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Generic Marking Principles 
 

These general marking principles must be applied by all examiners when marking candidate answers. 
They should be applied alongside the specific content of the mark scheme or generic level descriptors 
for a question. Each question paper and mark scheme will also comply with these marking principles. 
 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 1: 
 
Marks must be awarded in line with: 
 

• the specific content of the mark scheme or the generic level descriptors for the question 

• the specific skills defined in the mark scheme or in the generic level descriptors for the question 

• the standard of response required by a candidate as exemplified by the standardisation scripts. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 2: 
 
Marks awarded are always whole marks (not half marks, or other fractions). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 3: 
 
Marks must be awarded positively: 
 

• marks are awarded for correct/valid answers, as defined in the mark scheme. However, credit 
is given for valid answers which go beyond the scope of the syllabus and mark scheme, 
referring to your Team Leader as appropriate 

• marks are awarded when candidates clearly demonstrate what they know and can do 

• marks are not deducted for errors 

• marks are not deducted for omissions 

• answers should only be judged on the quality of spelling, punctuation and grammar when these 
features are specifically assessed by the question as indicated by the mark scheme. The 
meaning, however, should be unambiguous. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 4: 
 
Rules must be applied consistently, e.g. in situations where candidates have not followed 
instructions or in the application of generic level descriptors. 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 5: 
 
Marks should be awarded using the full range of marks defined in the mark scheme for the question 
(however; the use of the full mark range may be limited according to the quality of the candidate 
responses seen). 

GENERIC MARKING PRINCIPLE 6: 
 
Marks awarded are based solely on the requirements as defined in the mark scheme. Marks should 
not be awarded with grade thresholds or grade descriptors in mind. 
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Component 4: Texts 
 
Candidates must write their answers in the target language. Examiners will look for a candidate’s 
ability to communicate effectively and will ignore linguistic errors which do not impede communication. 
 
Passage-based questions 

Examiners should consider the extent to which candidates have been able to identify the significant 
issues raised in the passage and, where appropriate, have applied these to the text as a whole. The 
passage is a stimulus passage, to be used as a springboard to give candidates a starting point for 
their answer. Examiners should allow candidates to use the passage as they choose, and ask 
themselves how successfully the candidates have manipulated their material and to what extent they 
have shown depth of awareness and knowledge of the workings of the text under discussion. This is 
not an exercise in literary criticism: Examiners should reward candidates whose answers show good 
understanding of how a text works and how an author has conveyed the key issues. 
 
Essay questions 

A prime consideration is that candidates show detailed knowledge and understanding of the text. 
 
Extracts from Examiners’ Notes 

This paper is intended to test candidates’ knowledge of a text and their ability to use this knowledge to 
answer questions in a clear and focused manner. A sophisticated literary approach is not expected 
(though at the highest levels it is sometimes seen), but great value is placed on evidence of a first-
hand response and thoughtful, personal evaluation of what candidates have read. Candidates may 
have been encouraged to depend closely on prepared notes and quotations: quotation for its own 
sake is not useful, though it will not be undervalued if used appropriately to illustrate a point in the 
answer. 
 
Candidates do not tend to show all the qualities or faults described in any one mark-band. Examiners 
attempt to weigh all these up at every borderline, in order to see whether the work can be considered 
for the category above. At the lower levels, the answer may mention a few ‘facts’ but these may be so 
poorly understood, badly organised and irrelevant that it falls into category 10–11; or there may be 
just enough sense of understanding and focus for the examiner to consider the 12–13 band. Again, at 
a higher level, an answer may be clear, solid and conscientious (perhaps 18–19), without showing 
quite the control and attention to perceptively chosen detail which would justify 20 or more. 
 
Examiners take a positive and flexible approach and, even when there are obvious flaws in an 
answer, reward evidence of knowledge and especially any signs of understanding and careful 
organisation.  
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Candidates are expected to write 500–600 words for each of their answers. Candidates who write 
more than 600 words cannot be placed higher than the 16–17 category in the Mark scheme. 
 

Marks Description 

22–25 Exceptional work. Excellent ability to organise material, thorough knowledge, 
considerable sensitivity to language and to author’s intentions, understanding of some 
literary techniques. Really articulate and intelligent answers should be considered in this 
band even if there are still flaws and omissions. 

20–21 Very good. Close attention to detail of passages, controlled structure, perceptive use of 
illustration, good insight when discussing characters. Ability to look beyond the 
immediate material and to show some understanding of author’s intentions and of 
underlying themes. 

18–19 Thoroughly solid and relevant work. Candidate does not simply reproduce information: 
can discuss and evaluate material and come to clear conclusion. Good focus on 
passages. Some limitations of insight but coherent, detailed approach and aptly chosen 
illustrations. 

16–17 Painstaking. Sound knowledge of texts; mainly relevant. Some attempt to analyse and 
compare, some sense of understanding. Possibly not in full control of material; solid but 
indiscriminate. Many very conscientious candidates fall into this category: they tend to 
write far too much as they are reluctant to leave out anything they have learnt. Focused, 
coherent essays which lack really solid detail but convey a good understanding of the 
text should also be considered for this band. 

14–15 Fair relevance and knowledge. Better organised than work in the 12–13 band: the 
candidate probably understands the demands of the question without being able to 
develop a very thorough response. Still a fairly simple, black and white approach. Some 
narrative and ‘learnt’ material but better control and focus than work in the 12–13 band. 
Many candidates probably fall into this category. 

12–13 Sound, if simple and superficial, knowledge of plot and characters. Makes assertions 
without being able to illustrate or develop points. Probably still too dependent on 
narrative and memorised oddments but there may be a visible attempt to relate these to 
the question. Can extract one or two relevant points from a set passage. 

10–11 Some very basic material but not much sense of understanding or ability to answer the 
question. The candidate rarely reads the set passage but uses it as a springboard for 
storytelling and memorised bits and pieces about characters. Very general, unspecific 
approach. Random, bitty structure. Signs of organisation and relevance should be 
looked for in case the answer can be considered for a mark in the 12–13 band. 

6–9 Marginally more knowledge here than in the 0–5 band. The candidate may have read 
the text but is probably unable to see beyond the barest bones of the plot or half-
remembered notes. Insubstantial; very little relevance. The candidate may have 
problems with the language and will be unable to express ideas comprehensibly. 

0–5 No discernible material. Often very inadequate language. Marks in this section are 
awarded almost on the basis of quantity: up to 3 for a sentence or two showing a 
glimpse of knowledge, 4 or 5 where there is also a hint of relevance to the question. It is 
possible for a candidate to write a whole page demonstrating no knowledge at all (have 
they read the book?), or only misunderstood background facts or very vague general 
remarks unrelated to either text or question. 
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Question Answer Marks 

 भाग 1  

1 सूरसागर सार – सूरदास और ्ቦिरामचररतमानस – तपलसिदास   

1(a) ्ቚवॐतवत पद सरूसागर सार के ऻिनय तथा भऴतत खंड से उद्धतृ है। ऱहदंी साऱहणॎय में 
कृवॏण-भऴतत का ्ቚसार करन ेिाले कऻियों में सूरदास का मूधधधॎय वॐथान है। महाकऻि 
सूरदास का नाम ऱहदंी साऱहणॎय में भततकऻि के रूप में ्ቚससद्ध है। िे महाकऻि तो 
थे ही, पर कऻि होन ेसे पहले भतत थे। सूरदास ने ्शि िल्लभाचायध जि से दी्षा ली 
थि। िल्लभाचायध पवऴवॏिमागी थे। अत: सूरदास पर पवऴवॏिमागध का ्ቚभाि अळनिायध रूप 
से पड़ा था। पवऴवॏिमागध के अनवसार कृवॏण का अनव्ቇह ही पवऴवॏि है। कृवॏण उपावॐय देि 
और परम़्व॑म परमेवॎिर है जो अितार लेता है और अपने भततों को ्ቚसधॎन करता 
है। इस ्ቚकार एक ओर तो िह अ्षर पाऱ्व॑म है और दसूरी ओर भततिणॎसल 
मानवष-रूपधारी एि ंलीला-लिहारी कृवॏण है। उनकी महणॎिपूणध काव्य रचना सूरसागर 
्शिमद्भागित पर आधाररत है। 
 

िल्लभाचायध जि से दी्षा लेने के पहले सूरदास ने ऻिनय के पद ही सलखे थे। इस 
पद में दैधॎय, दावॐयभाि, भततिणॎसलता, समपधण और ्ቚभवकृपा पर अिूि ऻिवॎिास 
दीधनिय है। करुणाळनधान ्ቚभव की भततिणॎसलता के अनेक उदाहरणों द्िारा सूरदास 
यह ्ቚळतपाऱदत करते हैं ऺक उनकी कृपा का पा्ቔ िनन ेके सलए सिसे िड़ि योदयता 
उनकी भऴतत है। ्ቚभव ीरणागत से कभि ऻिमवख नही ंहोते – उनकी भऴततभािना की 
यह आधारसीला है। 
 

सूरदास ्ቚभव की कृपा की मऱहमा का िणधन कर रहे हैं। ऴजस पर दीनानाथ भगिान 
्ቖऻित होते हैं िही िावॐति में अच्छे कव ल िाला तथा सवंदर वॐिरूप िाला है। अथाधत ्
ईवॎिर की कृपा व्यऴतत को उदा्ቈ िना देति है। आगे चलकर अनेक उदाहरणों द्िारा 
सूरदास अपनि आवॐथा की पवऴवॏि करते हैं। ऻिभिषण एक ळनधधन रा्षस मा्ቔ था, 
ऺकंतव भगिान ने ्ቚसधॎन होकर उसके ससर पर छ्ቔ रखा और उसे लंका के ससहंासन 
पर आसिन ऺकया। रािण से महान कोई राजा नही था, ऺकंतव िह अपने गिध में 
ऻिनवॏि हो गया। सवदामा से अऽधक ळनधधन और अऺकंचन कौन हो सकता था, पर 
्ቚभव ने उसे अपने समान िैभिीाली िना ऱदया। अजामिल से अऽधक अधम कौन हो 
सकता था, ऺकंतव भगित कृपा से यमदतू उसके पास जाने से डरने लगे। नारद से 
अऽधक ऻिरतत कौन हो सकता था, पर िे रातऱदन ्ऽमणीिल रहते हैं। ींकर के 

सदृी योगि कोई नही ंहै, पर िे भि कामदेि द्िारा छले गए। कव ब्जा जैसि कव रूप 
वॐ्ቔि भगिान को पळत रूप में पाकर तर गई। सिता जैसि रूपिति वॐ्ቔि को ऻियोग में 
जििन लिताना पड़ा। भगिान की यह गळत और मळत अथाधत ््ቚिऻृ्ቈ और वॐिभाि 
कोई नही ंजानता है ऺक िे भतत की ऺकस ऻिीेषता पर रीझ जाएँगे।  

25 
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Question Answer Marks 

1(a) सूरदास कहत ेहैं ऺक भगिान के भजन के लिना मनववॏय को िार-िार जधॎम लेकर 
जठराऴदन में जलना पड़ता है। भगित भजन से ही जधॎम-मरण के च्ቅ से मवऴतत 
पाई जा सकति है। इस ्ቚकार अनेक पौराहणक उदाहरणों द्िारा सरूदास ्ቚभव की 
भततिणॎसलता और अनायास कृपा करन ेकी ्ቚिऻृ्ቈ पर अपनि आवॐथा व्यतत करते 
हैं। ्ቚभव की ीरण में आन ेपर िे भततों को कभि ळनराी नही ंकरते। 
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Question Answer Marks 

1(b) महाकऻि तवलसिदास का नाम ऱहदंी साऱहणॎय में सगवणोपासक भततकऻि के रूप में 
्ቚससद्ध है। तवलसिदास राम भतत पहले और महाकऻि िाद में हैं। राम को मनववॏय 
रूप में िहणधत करते समय तवलसि भगिान राम के अलौऺकक रूप और उनकी लीला 
के उद्देवॎय का सदा वॐमरण कराते रहते हैं। ्शि रामचररत मानस की रचना का 
्ቚमवख उद्देवॎय भगिान ्शि राम का मनववॏय रूप में अितार लेकर दववॏिों का दमन, 
साधवओ ंका परर्ቔाण और धमध की वॐथापना करना है। राम-कथा में इस उद्देवॎय की 
पूळत ध रािण के िध, ऻिभिषण के राज्यासभषेक और राम, सिता, लव॒मण तथा हनवमान 
के अयोध्या लौिन ेपर राम के राज्यारोहण से हवई।  
 

उ्ቈरकाण्ड रामकथा का उपसंहार है। सिता, लव॒मण और समवॐत िानर सेना सऱहत 
्शिराम के अयोध्या लौिन ेपर रघवकव ल एिं समवॐत नगरिाससयों में आनंद छा गया। 
िेदों के मं्ቔोच्चार और सीि की वॐतवळत के साथ ्शिराम का राज्यासभषेक हवआ। इस 
खण्ड में तवलसिदास ने धमध के संवॐथापक राजा के रूप में राम की मऱहमा की 
्ቚीऴवॐत की है। ऐसा करते हवए िे ििच-ििच में यह वॐमरण कराना नही ंभूलते ऺक 

िवॐतवत: ्शिराम परम़्म्ह परमेवॎिर हैं और लीला कर रहे हैं। ्शिराम ने मनववॏय के 

रूप में अितार लेकर सामाऴजक मयाधदा का आदीध ्ቚळतऴवॏठत ऺकया है।  
 

तवलसिदास के आराध्य ्शिराम वॐियं मयाधदा पवरुषो्ቈम हैं और उनकी रामराज्य की 
पररकल्पना एक आदीध सामाऴजक व्यिवॐथा की ्ቚतिक है। एक ऐसा समाज जहा ँ
मनववॏय और जड़-चेतन ्ቚकृळत में अपूिध सामंजवॐय है। राजा और ्ቚजा के साथ-साथ 
जहा ँ्ቚकृळत और िधॎय पीव तक अपनि मयाधदा का पालन करते हैं। मानििय और 
्ቚाकृळतक मूल्यों की वॐथापना करके तवलसि ने एक आदीध समाज की पररकल्पना की 
है। 
 

सामाऴजक व्यिवॐथा: सि लोग अपने-अपने िणध और आ्शम के अनवकूल धमध में 
तणॎपर हवए सदा िेद मागध पर चलते हैं। उधॎहें ऺकसि ्ቚकार के रोग, ीोक या भय 
नही ंसताते हैं। राम-राज्य में दैऱहक, दैऻिक और भौळतक ताप ऺकसि को नही ं
व्यापते। धमध के चारों चरण – सणॎय, ीौच, दया और दान पूरी तरह से पालन ऺकए 
जाते हैं। सभि नर-नारी राम भऴतत पारायण कर मो्ष के अऽधकारी हैं। कोई भि 
दरर्ቖ, दीन दवखि या अ्सानि नही ंहै, अकाल मणृॎयव, रोग अथिा ीोक नही ंव्यापते हैं। 
सभि धमध परायण, दम्भ-रऱहत, िवद्ऽधमान और पवण्याणॎमा हैं। यह एक ऐसा समाज 

है ऴजसमें दण्ड केिल सधॎयाससयों के हाथ में और भेद केिल नतधकों और नणृॎय 
समाज में है। जित ीब्द केिल मन को जितने के सलए ही सवनाई देता है। राजनिळत 
में ी्ቔवओ ंको जितने और चोर डाकव ओं का दमन करन ेके सलए साम, दाम, दण्ड, 
भेद - ये चार उपाय ऺकए जाते हैं। राम राज्य में कोई ी्ቔव या अपराधि है ही नही,ं 
इससलए ऺकसि को दण्ड देने की आिवॎयकता नही ंहोति। सभि के अनवकूल होन ेके 

कारण भेद निळत की भि आिवॎयकता नही ंरही। 

25 
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Question Answer Marks 

1(b) पाररिाररक सामंजवॐय: सिता जि ीोभा और ऻिन्ाता से पररपूणध हैं, िे पळत के सदा 
अनवकूल रहति हैं। भरत, लव॒मण और ी्ቔवधन तिनों भाई ्शिराम के चरणों में अगाध 
्ቚिळत रखते हवए उनकी आ्सा का पालन करते हैं। ्ቚळतऱदन ्ቚात:काल िे वॐनान आऱद 
से ळनि्ृቈ होकर गवरू िसीवॏठ जि से िेद और पवराणों की कथा सवनते हैं। ्शिराम का 
अपने भाइयों पर अपार वॐनेह और गवरू िसीवॏठ के ्ቚळत अनधॎय ्शद्धा तथा आदर 
का िणधन करके तवलसिदास पाररिाररक आदीध की वॐथापना करते हैं – एक ऐसा 
आदीध जहाँ अपने से छोिों को वॐनेह और गवरूजनों को आदर ऱदया जाता है। 
 

्ቚकृळत और िधॎय पीव;   
िनों में ि्ृष सदा फलते-फूलते हैं। ीेर और हाथि पारवॐपररक िैर-भाि भूल कर सदा 
एक साथ ऻिचरण करते हैं। पीव-प्ቌ्षयों ने िैर भाि भवलाकर आपस में ्ेቚम िढ़ा 
सलया है। प्षि मिठे वॐिर में कूजत ेहैं और भाँळत-भाँळत के पीवओं के समूह ळनभधय 
होकर िन में ऻिचरण करते हैं। ीितल, मंद, सवगंऽधत पिन िहता है और भौंरे पववॏपों 
का रस लेते हवए गवंजार करते हैं। लता और ि्ृष मागंने से ही मकरंद िपका देते हैं, 
गौएँ मनचाहा दधू देति हैं, धरति सदा खेति से भरी रहति है। जगत की आणॎमा 
भगिान ्शिराम को संसार का राजा जानकर पिधतों ने अनेक ्ቚकार की महणयों की 
खानें ्ቚवॐतवत कर दी हैं और नऱदया ँ्ेशवॏठ, ीितल, ळनमधल, सवखद और वॐिाऱदवॏि जल 
्ቚिाऱहत करने लगि हैं। मयाधदा पवरुषो्ቈम राम के राज्य में समव्ቖ भि अपनि मयाधदा 
में रह कर लहरों के द्िारा ति पर मनववॏयों के सलए रणॎन अऻपधत कर देते हैं। सरोिर 
कमलों से पररपूणध हैं और दसों ऱदीाओं के ऻिभाग अळत ्ቚसधॎन है।  
 

ताणॎपयध यह है ऺक ्ቚकृळत और मानि समाज सभि में सवख-ीांळत, समदृ्ऽध, संतोष, 
उदारता और ्ቚफव ल्लता है। रामराज्य में ्ቔेतायवग में सणॎययवग की ऴवॐथळत हो गई है। 
राम के ीासनकाल में अभाि, ्षव्ቖता आऱद नकाराणॎमक भािनाओं के सलए कोई 
वॐथान नही ंहै। रामराज्य की यह आदीध पररकल्पना है। उ्ቈरकांड में मयाधदा 
पवरुषो्ቈम राम के धमध-संवॐथापक-ीासक रूप के दीधन होते हैं। 
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Question Answer Marks 

2 ्ቚसाद ननराला महादेवि पंत की ्ेቦष्ठ रचनाएँ  

2(a) सवसम्ቔानंदन पंत छायािाद के ्ቚमवख कऻि और ‘ताज’ उनकी ्ቚगळतिादी ऻिचाराधारा 
की ्ቚळतळनऽध कऻिता है। 
पंत की रचनाओ ंमें संिेदना की दृऴवॏि से ळनरंतर ऻिकसनीिलता के दीधन होते हैं। 
्ቚारऴम्भक कऻिताओं में ्ቚकृळत के सवकव मार रूप की छऻि ऱदखाई देति है। ‘पल-पल 
पररिळतधत ्ቚकृळत िेी’ को ीब्द, लय और ताल में िाधँ कर छायािादी असभव्यंजना 
ीैली में सलखि गई कऻिताएँ उस काल की उणॎकृवॏि ळनऽध हैं। पर कऻि का सजग 
मन ळनरंतर ऽचतंनीिल रहा है और ‘पािस ऋतव थि पिधत ्ቚदेी’ के मोह से उतरकर 
यथाथध के धरातल पर आकर ्ቚगळतिादी ऻिचारधारा को छायािाद की ्ቚांजल भाषा 
ीैली में ्ቚवॐतवत करन ेलगा। चेतना के ऻिकास के तिसरे चरण में पंत पर अरऻिदं 
दीधन की मवहर लग गई थि। 
 

‘ताज’ कऻिता में कऻि ने ीोषक िगध के ्ቚळत आ्ቅोी और ीोऻषत िगध के ्ቚळत 
सहानवभूळत ्ቚकि करन ेके सलए ताजमहल को आधार िनाया है। कऻिता का ्ቚारंभ 
ही एक दवराीापूणध ीब्द ‘हाय’ से हवआ है जो कऻि की मनोदीा का द्योतक है। जि 
जिऻित व्यऴतत का जििन कवॏि भरा और ळनजीि हो रहा है ऐसे में मतृ व्यऴतत की 
वॐमळृत को अमर िनाने के सलए लाखों रुपए खचध करन ेके औऽचणॎय पर कऻि 
्ቚवॎनऽचधॎह लगाता है। जि जिऻित व्यऴतत जििन की ्ቚाथसमक आिवॎयकताओं से 
िंऽचत, नंगे, भूख़े और िासऻिहीन हों उस ऴवॐथळत में वॎिेत संगमरमर के महल में 
मणृॎयव का ्शृंगार करन ेका ्ቚतिक ताजमहल कऻि के मन को अणॎयंत ्षवब्ध करता है। 
जिऻित मानि के ्ቚळत उपे्षा जळनत ऻिरऴतत और मतृक के ्ቚळत आसऴतत का 
ऻिरोधाभास कऻि के मन को उद्िेसलत करता है।  
 

्ቚवॐतवत अंी में ‘ऻिरऴतत’और ‘रळत’ के परवॐपर ऻिरोधि ीब्दों के ्ቚयोग से संिदेना 
की सीतत असभव्यऴतत उल्लेखनिय है। कऻि समाज से िार-िार ्ቚवॎन पूछता है ऺक 

तया यही सच्चा ्ेቚम है ऺक हम मरण को चवने और जिऻितों की उपे्षा कर उनको 
मरने के सलए छोड़ दें? यऱद ऐसा हवआ तो ऻिवॎि केिल ्ቚाणरऱहत अऴवॐथ-पंजर का 
ढेर िन कर रह जाएगा। 
  

कऻि के अनवसार ताजमहल ऻिगत यवग की रूऱढ़यों का ्ቚतिक है। कऻि का ऻिचार है 
ऺक हमारे मन में जो यवगों से चले आए ळनयम और आदीध हैं, उनके मोहपाी से 
हम आज भि मवतत नही ंहो पा रहे हैं। उनसे जवड़ ेरहने के कारण हम भूल गए हैं 
ऺक मतृक की पूजा करन ेिाला वॐियं भि मतृ है, ईवॎिर तो उसि के संिल हैं जो 
जिऻितों का सम्मान करता है। 

25 
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2(a) ताजमहल को िावॐतवकला का उणॎकृवॏि उदाहरण और ्ेቚम को अमरणॎि ्ቚदान करन ेका 
वॐमारक माना जाने की पवरानि रूऱढ़िादी ऻिचारधारा को कऻि की चवनौति देने में 
उनकी ्ቚगळतिादी ऻिचारधारा और मानितािादी संिेदना की सीतत असभव्यऴतत है।  
 

उ्ቈर में भािप्ष के साथ पंत की भाषा-ीैली की ्ቚांजलता और ऻिरोधािभास द्िारा 
्ቚभाि उणॎपधॎन करन ेकी ्षमता पर ऱिधॏपणि अपे्ቌ्षत है। पंत गहन अनवभूळत के 

कऻि हैं और उनकी कऻिता की भाषा आतंररक अनवभूळत की गहनता को िहन करन े
में पूणधत: स्षम है। 
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2(b) ळनराला गहन अनवभूळत के कऻि हैं उनकी कऻिता की संिेदना उनके जििन के उतार-
चढ़ाि के अनवभिों की गहनता को ळनमधम सच्चाई से असभव्यतत करति है। उनकी 
‘ध्िळन’ एि ं‘गहन है यह अंध कारा’ कऻिताओं में छायािाद की पररभाषा, ‘‘जि 
िेदना के आधार पर वॐिानवभूळतमयि असभव्यऴतत होने लगि ति ऱहधॎदी में उसे 
छायािाद नाम से असभऱहत ऺकया गया।’’ पूरी तरह से लागू होति है। ये दोनों 
कऻिताएँ ळनराला की आणॎमासभव्यंजना की कऻिताएँ हैं जो उनके व्यऴततगत जििन 
के दो अनवभि खण्डों को पारदीी रूप से व्यतत करति हैं। 
 

ळनराला की कऻिताओं में भाि और सील्प की ऻिऻिधता दृऴवॏिगत होति है। इस तरह 
ळनराला ने काव्य भाषा को मवतत कर एक ऐसि भाषा का ्ቚणयन ऺकया है जो 
अनवभूळत के वॐतर की है। ळनराला ने भाषा को अनवभूळत से जोड़कर ीब्द की आणॎमा 
से तादाणॎम्य वॐथाऻपत ऺकया। उनके काव्य ्ቚयोगों की ऻिऻिधता और मौसलकता ने 
अनेक काव्य आयाम को जधॎम ऱदया और िे एक ही वॐतर पर ऻिऻिध भाषा ्ቚयोग 
कर सके। भाषा के ्ቚळत ऴजतनि उणॎसवकता, ऴज्सासा और सजधनाणॎमक ीऴतत उनकी 
कऻिता में पाई जाति है उतनि अधॎय ऺकसि छायािादी कऻि में नहीं। ळनराला जि 
ीब्दों से अपनि संिेदना का तादाणॎम्य िनाकर साथधक ीब्दों की खोज कर उधॎहें पूरी 
तरह से रचना में उतार लाते हैं। भाि के आिेग के साथ उनका पूरा जििन घवल 
समल जाता है और जो काव्य रचना होति है िह ळनराला की पूरी जििन ीऴतत का 
संवॎलेष िन जाति है। भाि के अनवसार भाषा और लय का ळनिाधह करन ेिाले ळनराला 
्ቚचंड ्ቚाणीऴतत, दवदधमनिय ऴजजिऻिषा तथा सूव॒म संिदेना के कऻि है। ळनराला जि 
संिेदना को लेकर भाषा से जवड़ते हैं िह मानििय अऴवॐतणॎि को उसकी सघनता और 
जऱिलता में ऽचल्ቔत करन ेिाली होति है। इस ्ቚकार आणॎमसंघषध की मन:ऴवॐथळतयों के 

ऴजतन ेरूप ळनराला में ऱदखाई देते हैं उतने अधॎय ऺकसि कऻि में देखने को नही ं
समलते।  
 

जििन में जहा ँऻिरोधाभास है, िहाँ काव्य भि ऻिरोधाभासों से अछूता न रह सका 
और जििन के ऻिरोधाभासों की असभव्यऴतत ळनराला के काव्य में ऻिरोधाभासों के 

रूप में देखने को समलति है। कव छ िेतवके अिपिे और ऻिऽच्ቔ से लगने िाले ीब्द 
्ቚयोगों में भि गहरी भाि संकव लता और आंतररक साम्य होता है। मवकव िधर पांड ेके 

अनवसार ‘उसमें ऺकसि दृवॎय का जो का णॎयों ऽच्ቔ उतारा जाता है। पर ीब्द ऐसे िेगों 
िाले ्ቚयवतत ऺकए जाते हैं ऺक भाषा उड़ति हवई जान पड़ति है।’ भाषा की संगळत और 
गहनता देखने के सलए एक ऻिीेष दृऴवॏि चाऱहए जो चमणॎकाररकता से दरू मूल में 
िैठति हो। ळनराला जि की रचनाओं में भितर का उद्िेग ीब्दों की लयाणॎमकता में 
इस ्ቚकार घवल-समल गया है ऺक िहाँ अलग से ऺकसि चमणॎकाररकता का ्ቚदीधन नही ं
होता और रचना एकाऴधॎिति द्िारा अथधिोध देति है। 

25 
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2(b) उधॎहोंन ेभाषा में ीब्दों के सलए नए संयोजन, छंद के नए-नए ्ቚयोग, ीब्दों की 
उऽचत संगळत आऱद के साथ पवरानि लीक से हिकर ीब्दों और िातयों के संिंधों की 
आधारसीला को नए ससरे से रखा है। ि ेऺकसि भि भाि अथिा भाऻषक ीब्दों से 
परहेज नही ंकरते। यह भाषा की असभव्यंजना समदृ्ऽध के सलए महणॎिपूणध ससद्ध 
हवआ। जहाँ कहीं भि ळनराला को अनवरूप असभव्यंजना ऱदखि चाहे िह संवॐकृत, िंगला 
अथिा ‘ठेठ’ ्ቇामिण भाषा के ीब्द हों िे उधॎहें ऱहदंी में ले आए और ऱहदंी को नए 
सौंदयध से मं़डत कर ऱहदंी का ीब्द भंडार और उसकी व्यंजना ीऴतत को भर ऱदया। 
समवॐत छायािादी कऻियों में ळनराला ने तणॎसम ीब्दािली का ्ቚयोग िहवलता से 
ऺकया। इसका मवथय कारण कोमल कांत पदािली की रचना और उदा्ቈ गंभिर भािों 
की असभव्यऴतत का समाहार करना था। उदाहरण: ‘ध्िळन’  कऻिता में ीब्दों के 

चयन से कऻि पाठक के सम्ष उदा्ቈ ऽच्ቔ खिीँच पाता है।: 
‘मैं ही अपना वॐिधॏन-मदृवल-कर 
फेरँूगा ळनऱ्ቖत कसलयों पर 
जगा एक ्ቚणॎयूष मनोहर’ 
 

ळनराला के सलए ीब्द उनकी संिेदना को सम््ቚेऻषत करन ेका िाहन है। यऱद िह 
भाि को पूणध रूप से व्यतत करता है तो ळनराला उस ीब्द के ्ቚयोग से ऱहचऺकचाते 
नहीं। तयोंऺक िे भाि व्यंजकता को अऽधक महणॎि देते हैं। आचायध नंददवलारे िाजपेई 
ने ठुक ही सलखा है, ‘कऻि की महान ्ቚळतभा अ्सात वॐथलों के ीब्दों का चयन कर 
लेति है और उसे अपने ऻिषय अनवसार ्ቚयवतत करति है।’ ळनराला ीब्दों को उस छोर 
पर जाकर पकड़ते हैं जहाँ उसके भितर सघन वॐिर कऻि के मोहन संगित को 
ध्िळनत कर सके यही कारण है ऺक उनकी भाषा में ध्िधॎयाणॎमकता तथा 
संगिताणॎमकता अऽधक पाई जाति है: 
‘कल्पना का ही अपार समव्ቖ यह, 
गरजता है घेरकर तनव रु्ቖ यह, 
कव छ नही ंआता समझ में  
कहा ँहै वॎयामल ऺकनारा।’ 
 

ळनराला की भाषा संवॐकृत और िंगला भाषा की ीब्दािली और उनके संगित ्सान के 

्ቚभाि से उणॎपधॎन गळत, लय और ताल से समदृ्ध है। पररणाम वॐिरूप उनके काव्य 
में ध्िधॎयाणॎमक संगिताणॎमकता का उणॎकषध सहज ही देखा जा सकता है। िावॐति में 
ीब्दों के अथध से जो ऽच्ቔ िनते हैं उन से समलते जवलते ऽच्ቔ ळनराला ध्िळन से 
िनाते हैं। इससलए उनकी काव्य भाषा छायािादी कऻियों में सिसे अलग रूप से 
्ቚमवखता से उभर कर आति है। 
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3 मैथिलीशरण गपनॎत – साकेत  

3(a) ्ቚवॐतवत काव्यांी ऱहदंी के ्ቚससद्ध कऻि मैऽथलीीरण गवधॏत के ‘साकेत’ महाकाव्य के 

द्ऻितिय सगध से उद्धतृ है। ‘साकेत’ की रचना का मूल उद्देवॎय रामकथा में उपे्ቌ्षत 
उसमधला के ्ቚळत धॎयाय करना था। गवधॏत जि राम के परम भतत थ,े ऺकंतव ‘साकेत’ की 
रचना ्ቚऺ्ቅया में िाल्मिऺक और तवलसिदास द्िारा उसमधला के णॎयागमय जििन की 
उपे्षा का ्ቚळतकार करन ेकी ्ेቚरणा थि। 
 

द्ऻितिय सगध में राम के यविराज िनने की सूचना, कैकेयि-मंथरा संिाद और कैकेयि 
का मानससक ऊहापोह िहणधत है। राम के राज्यारोहण की सूचना से ्ቚफव ऴल्लत कैकेयि 
के मन में मथंरा ‘भरत से सवत पर भि संदेह, िवलाया तक न उसे जो गेह’ कहकर 
संीय और ईवॏयाध के ििज िोति है। कैकेयि को राम भरत के समान ही ऻ्ቚय है, 
उसके मन में कोई भेद भाि नही ंथा, पर मंथरा का कथन, ‘सिेरे ऱदखला देगा अकध , 
राजमाता होंगि जि एक, दसूरी देखेंगि असभषेक’, सवनकर उसके मन में संीय का 
सू्ቔपात हवआ।  
 

गवधॏत जि ने इस ्ቚसंग को अणॎयंत मनोिै्साळनक रूप से िहणधत ऺकया है। कैकेयि के 

मन में राम के ्ቚळत भरपूर मातणृॎि और कौील्या के ्ቚळत िहनापे की भािना है, पर 
मंथरा का कथन िार-िार वॐमरण करके िह उद्िेसलत होति है। ‘साकेत’ की कैकेयि 
वॐिाभाऻिक रूप से ईवॏयाधलव नहीं, उसकी ्ቚळतऺ्ቅया ताणॎकासलक और पररऴवॐथळतजधॎय 
है। िह ति भि कौील्या के सलए ‘सरला’ ीब्द का ्ቚयोग कर सोचति है ऺक अदृवॏि 
उस पर अपना जाल लिछा रहा है। ऺकंतव इन सिसे ऊपर उसका मात-ृहृदय अपने 
पव्ቔ के भऻिवॏय से ्ेቚररत है। िह मन ही मन कौील्या से पूछति है ऺक तया भरत 
कभि मेरा पव्ቔ और राम तवम्हारा पव्ቔ था? दोनों माताओ ंने कभि भरत और राम में 
भेद नही ंऺकया अत: उसे ऻिवॎिास नही ंहोता ऺक कौील्या ऴजस भरत को अपना पव्ቔ 
समान मानति थि आज िह उस पर अऻिवॎिास कर सकति है। भरत समान पव्ቔ पर 
संदेह करके उसे नळनहाल से न िवलाया जाना उसके मन की समवॐत सकाराणॎमक 

भािनाओं को परावॐत कर देता है। पररणाम वॐिरूप इस अपमान का िदला लेन ेकी 
्ቚिल भािना जाग जाति है। उसके सलए िह वॐियं को लोभि पवकारे जाने के सलए भि 
तणॎपर है। तवलसिदास ने जहाँ यह ्ቚसंग ‘गई ऽगरा मळत फेर’ कर छोड़ ऱदया, गवधॏत 
जि उसकी मनोिै्साळनक गहराई में जाकर कैकेयि के व्यिहार को मानििय संिदेना 
्ቚदान करते हैं। 

25 
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3(a) गवधॏत जि यवग-यवग से पि़ड़त नारी के उणॎथान की भािना से ्ेቚररत होकर ऽचर-लांळछत 
कैकेयि के चरर्ቔ के लांछन को धोने का ्ቚयास करत ेहैं। उसके ळनऱंदत कायध का 
कारण न तो दैिि ्ቚभाि है और न ही मंथरा। कैकेयि वॐियं भि कव ऱिल नही ंहै, िह 
एक सरल वॐिभाि की िाणॎसल्यमयि माँ है और जि उसके पव्ቔ के चरर्ቔ पर कोई 
संदेह करता है तो उसके मातणृॎि को चोि पहवँचति है और िह आिेी में आकर 
अपना ऻििेक खो िैठति है। कैकेयि के चरर्ቔ की यह व्याथया गवधॏत जि की मौसलक 

सोच है जो उनकी नारी भािना से ्ेቚररत हवई है। कऻिता के भािाथध सऱहत यह 
ऱिधॏपणि अपे्ቌ्षत है। 
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3(b) मैऽथलीीरण गवधॏत की कालजयि रचना साकेत की मवथय पा्ቔ उसमधला अपने णॎयाग 
और कतधव्यपरायणता में अ्ቚळतम है। आचायध महाििर ्ቚसाद द्ऻििेदी के उपे्ቌ्षता 
उसमधला ऻिषयक लेख से ्ेቚररत होकर मैऽथली ीरण गवधॏत ने ‘साकेत’ की रचना की। 
उसके पहले कऻि रििधॎ्ቖनाथ िैगोर ने िगंला साऱहणॎय में रामकथा के अंतगधत उसमधला 
की उपे्षा पर ख़ेद व्यतत ऺकया था। राम भतत गवधॏत जि ने िाल्मिऺक और तवलसि 
की परम्परा से चली आई कथा में अनेक मौसलक उद्भािनाएँ कीं ऴजनमें सिसे 
्ቚधान िात यह है ऺक ‘साकेत’ में राम और सिता की कहानि ्ቚासंऽगक और उसमधला 
के णॎयाग की कहानि ्ቚमवख हो गई। इसका आरम्भ होता है उसमधला-लव॒मण के 

िाऴदिनोद से, जो राम के असभषेक की सूचना देता है। असभषेक-सूचना, कैकेयि-
मंथरा-संिाद, ऻिदा-्ቚसंग, ळनषाद-समलन, दीरथ-मरण, भरत-आगमन, ऽच्ቔकूि-
समलाप तक के ्ቚसंग तो ‘साकेत’ में दृवॎय रूप में ्ቚवॐतवत ऺकए गए हैं, परंतव इसके 

आगे जाकर कऻि उसमधला को छोड़कर राम के साथ नही ंजा सका। आगे की सारी 
घिनाएँ िसीवॏठ जि अपनि योग दृऴवॏि से साकेत-िाससयों को ऱदखाते हैं। ‘साकेत’ में 
राम-कथा उसकी पवृॏठभूसम है, उसमधला उसका केधॎ्ቖीय पा्ቔ और उसमधला–ऻिरह ही 
उसकी मवथय संिेदना है! 
  

्ቚथम सगध में ‘‘कनक लळतका भि कमल सि कोमला’’ निऻििाऱहता उसमधला का 
पररचय देकर उसके िादिधैदय की झलक लव॒मण-उसमधला संिाद में ऽचल्ቔत है। इसके 

उपरांत ऻियोग का हृदय-ऻिदारक दृवॎय आता है। दीरथ ने सणॎय का आलम्िन 
सलया, कौील्या ने मात ृआदीध का पालन ऺकया, सवसम्ቔा ने ्ष्ቔाणि का कतधव्य 
पालन ऺकया, सिता ने सोचा, ‘‘वॐिगध िनेगा अि िन में’’, लव॒मण ने भि इस भय से 
ऺक, ‘‘्ቚभविर िाधा पाएँगे, छोड़ मवझे भि जािेंगे’’ कह ऱदया, ‘‘रहो रहो हे ऻ्ቚये रहो’’, 
परंतव उसमधला तया सोचति? ‘‘िह भि सि कव छ जान गई, ऻििी भाि से मान गई’’ 
उसकी मौन ऻििीता ऴजसे तवलसिदास नही ंदेख पाए, गवधॏत जि ने उसकी संिेदना 
को सहानवभूळत दी और यही ंसे उसमधला की महानता ्ቚारम्भ होति है। ‘‘हे मन, तू 
ऻ्ቚय-पथ का ऻिधन न िन’’, में उसका वॐिाथध णॎयाग भरा हो जाता है। लव॒मण अपने 
भाई के ्ቚळत कतधव्य पालन कर सकें  यही उसकी मनोकामना है चाहे उसके सलए 
राजमहल में रहकर भि िनिास की यातना सहनि पड़,े ‘‘्ऽात-ृवॐनेह सवधा िरसे’’ में 
उसकी उदा्ቈ भािना व्यतत है। सिता के ीब्दों में ‘‘िहन उसमधला महा्वता’’ है उसके 

णॎयाग की महानता को सिता ‘‘ससद्ध करेगि िही यहा,ँ जो मैं भि कर सकी कहा’ँ’ 
कहकर वॐििकारति है। 

25 
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3(b) लव॒मण के ऻियोग में उसमधला अपनि ही छाया भर िन कर रह गई। पळत का साथ 
ना दे पाने का दव:ख उसे सालता है, पर उनके ्ऽात-ृ्ेቚम में िाधा नहीं िनना चाहति 
उसके सलए तो इतना ही पयाधधॏत है ऺक  

‘‘आराध्य यवदम के सोने पर 
ळनवॐतब्ध ळनीा के होन ेपर  
तवम याद करोगे मवझे कभि, 
तो िस ऺफर मैं पा चवकी सभि।’’ 
 

उसमधला के चरर्ቔ की गररमा का उदाहरण , ऻियोग में भि अधिर होने की जगह 
पररिार की मगंल कामना करना है। उसे कौील्या, सवसम्ቔा आऱद माताओं की ऴवॐथळत 
देखकर कवॏि होता है। िह अपनि ऴवॐथळत भूलकर उनके ्ቚळत सहानवभूळत ्ቚकि करति 
है। दीरथ के ीब्दों में िह ‘‘रघवकव ल की असहाय िहू’’ है। गवधॏत जि के अनवसार 
उसके आँसू कैकेयि के लगाए कव ल-कलंक को भि धोन ेकी सामणॏयध रखते हैं। उसमधला 
वॐिधॏन में भि लव॒मण की तपवॐया भंग नही ंकरना चाहति। वॐिधॏन में उसे लौिा 
देखकर चौंक कर उसे िापस जाने को कहति है। कऻि के ीब्दों में ‘‘हवआ योग से भि 
अऽधक, उसका ऻिषम ऻियोग!’’ ऐसि ऻिषम ऴवॐथळत में भि उसकी सिंेदना अयोध्या 
की ऻिरऱहणि नाररयों के ्ቚळत है। उसमधला की संिेदनीिलता का िणधन करते हवए गवधॏत 
जि ने दीाधया है ऺक िह इस भय से मकड़ि के जाले नही ंहिाति ऺक मकड़ि को 
कवॏि होगा और ऻपजंरे में िंद प्ቌ्षयों को मवतत करिाति है। िह परपिड़न की अपे्षा 
आणॎमपिड़न में ऻिवॎिास करति है। 
  

उसमधला ऻियोग में ऻिव॑िल होने के िािज़ूद आीािादी है, ऻिरह िदेना उसे सजग 
और ऻ्ቚय के लौिन ेकी ्ቚति्षा जिऻित रखति है।  
 

ऻिरऱहणि उसमधला अपने पाररिाररक और सामाऴजक दाळयणॎि को भि नही ंभूलति। घर-
गहृवॐथि के कतधव्य, लसलत कला में रुऽच, खेति िारी आऱद सांसाररक दाळयणॎिों का 
पालन करन ेतथा अधॎय ऻिरऱहणि ऴवॐ्ቔयों को सांणॎिना देने आऱद के ्ቚसंग उसके 

चरर्ቔ की गररमा में िदृ्ऽध करके एक उदा्ቈ भारतिय नारी का आदीध ्ቚवॐतवत करते 
हैं। गवधॏत जि भारतिय संवॐकृळत के आथयाता हैं उसमधला के रूप में उधॎहोंन ेभारतिय 
नारी के णॎयाग, आदीध और आीािाऱदता को मूतध ऺकया है। उसमधला ळनरंतर ऻिरह-
व्यथा सहति हवई भि ळनराी नहीं होति। िह जानति है ऺक यह अिऽध एक ऱदन 
समाधॏत होगि। यह सकाराणॎमक भािना उसकी िड़ि उपलऴब्ध और गवधॏत जि के 

जििन दीधन का सार है। उसमधला के चरर्ቔ में गवधॏत जि की आदीध नारी की संिदेना 
्ቚळतफसलत हवई है। 
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 भाग 2  

4 आधे-अधूरे - मोहन राकेश  
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4(a) मोहन राकेी का ‘आधे-अधूरे’ नािक आधवळनक जििन के अधूरेपन जैसे जऱिल और 
संिेदनीिल ऻिषय को पाररिाररक संिंधों के ऻिघिन की ्ቔासदी के माध्यम से 
अणॎयंत सीतत रूप से ्ቚवॐतवत करन ेमें स्षम है। इस पररिार का हर सदवॐय एक-

दसूरे से किा हवआ है। घर की हिा तक में उस वॐथायि तल्खि की गधॎध है जो 
महेधॎ्ቖनाथ, िड़ि िेिी लिधॎनि, अीोक और छोिी िेिी ऺकधॎनि के मन में ऊि, घविन, 
आ्ቅोी, ऻि्ቖपू और दम घोंिनेिाली मनहूससयत के रूप में भरी हवई है। नािक की 
भूसमका में पा्ቔों के पररचय से यह वॐपवॏि है। मोहन राकेी के अनवसार, महेधॎ्ቖनाथ 
में, ‘‘ऴज़ंदगि से अपनि लड़ाई हार चवकने की छिपिाहि’’ है।, महेधॎ्ቖनाथ पररिार का 
मवहखया है, िह कभि एक सफल और कमधठ कारोिारी रहा होगा ऴजसकी आय से घर 
में खवीहाली थि। पर िषों की िेरोज़गारी और अकमधण्यता के कारण अि िह ळनतांत 
नकारा हो गया है। नािक में िह एक हारा हवआ, लिखरा सा और पररऴवॐथळतयों के 

सामने घविने िेक देने िाला व्यऴतत है – ीारीररक रूप से तलांत, मानससक रूप से 
उणॎसाहहीन और आऽथधक रूप से पणॎनि की कमाई पर आऽ्शत! उसमें न तो 
आणॎमऻिवॎिास है और न ही आणॎमसम्मान। िह एक परािलम्िि व्यऴतत है ऴजसमें 
अपने दो पैरों पर खड़ा होन ेकी सामणॏयध नहीं। िड़ि िेिी में ‘‘संघषध का अिसाद’’, 
और व्यऴततणॎि में ‘‘लिखराि’’ है। छोिी लड़की के ‘‘भाि, वॐिर, चाल हर चिज़ में 
ऻि्ቖोह है’’ लड़के के ‘‘चेहरे से झलकति है ख़ास तरह की कड़िाहि।’’ भाई िहन में 
परवॐपर संिाद केिल अपना आ्ቅोी और असंतोष व्यतत करन ेके सलए होता है। 
उनमें परवॐपर जोड़न ेिाले वॐनेहसू्ቔ का ळनतांत अभाि है। िे अपने जधॎम की 
पररऴवॐथळतिी भले ही एक पररिार में पदैा हवए हैं, उनमें आपसि सामंजवॐय है ही 
नहीं। उनके आपसि सम्िधॎध का अधूरापन घर को एक सवखि पररिार के रूप में 
वॐथाऻपत करने के समथक को झवठलाता है।  
 

मोहन राकेी ने पा्ቔों की मन:ऴवॐथळत और संिेदनाओं की िकराहि को ति्वता से 
्ቚवॐतवत ऺकया है। िे सभि अतधृॏत, असंतववॏि, कवं ऱठत ्ቅव द्ध और आतंऺकत हैं। इस 
असभीधॏत पररिार का हर एक सदवॐय एक दसूरे से किा हवआ है, घर की ्ቔासदायक 

हिा से िे अपने और एक दसूरे के सलए ज़हरीले हो रहे हैं। महेधॎ्ቖनाथ साऻि्ቔि से 
मन ही मन ्ेቚम करता है, ऺकंतव उसे जताना नही ंजानता। साऻि्ቔि भि उसे कभि 
चाहति रही होगि, पर ऻििाह के िाद उसके ळनकि आने पर उसके ्ቚळत ऻितवृॏणा का 
अनवभि करने लगि तयोंऺक िह उसकी अपे्षाओं को पूरा करन ेमें असमथध है।, पळत-
पणॎनि जि भि आमने-सामने पड़ते हैं, िात चाहे कही ंसे भि ीवरू हो, ताने िाजि, 
िहस, किवता, आरोप-्ቚणॎयारोप पर जाकर अिक जाति है। पळत-पणॎनि के आपसि 
सम्िंधों में किवता का एक िड़ा कारण पररिार की लिग़ड़ि हवई आऽथधक पररऴवॐथळत है। 
पर िह एकमा्ቔ कारण नही ंहै। िवॐतवत: साऻि्ቔि को अपने सलए ऴजस संपूणध पवरुष 
की आकां्षा है, उसके सम्ष महें्ቖनाथ अपने को िौना पाता है।  
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Question Answer Marks 

4(a) महेधॎ्ቖनाथ की िेकारी की हालत में घर और िाहर का िोझ सँभालते हवए साऻि्ቔि 
अणॎयंत किव हो गई और अपनि आकां्षाओं की पूळत ध के सलए परपवरुषों का सहारा 
चाहति है। साऻि्ቔि वॐियं एक ऐसि वॐ्ቔि है जो सिकव छ पाने की असभलाषा में घर 
और िाहर में से ऺकसि एक को भि पूरी तरह से नही ंसँभाल पाति। सच तो यह है 
ऺक जो लोग ऴज़दगि से िहवत कव छ चाहते हैं उनकी तऴृधॏत अधूरी ही रहति है।  
 

उसके असंतोष की ्ቚळतऺ्ቅया पूरे पररिार पर ्ቚळतलिऴम्ित है। िड़ि लड़की अपनि माँ 
के पूिध्ेቚमि मनोज रूपि हमददध को पाते ही घर से भाग ळनकली, पर उसके असंतोष 
ने ति भि उसका पिछा नही ंछोड़ा। अधूरेपन और असंतोष की िेचैनि घर में नही ं
िऴल्क वॐियं उसके मन में है ऴजससे छव िकारा पाना संभि नहीं। लड़का, अीोक 

िेकार और ऱदीाहीन है। नौकरी की तलाी करन ेके िजाय िह पल्ቔकाओं से 
असभनेल्ቔयों की रंगिन तवॐििरें कािता हवआ इस इंतज़ार में है जि िह भि यहा ँसे 
भाग सकेगा। अपने ऻपता के सलए उसके मन में करुणा है, मन ही मन उसे अपने 
ऻपता के िेचारेपन में अपना भऻिवॏय ऱदखलाई देता है, और माँ के सलए केिल 
आ्ቅोी। िह िड़ि िहन के मनोज के ्ቚळत ्ेቚम को केिल घर से ळनकलने का जररया 
भर मानता है। तयोंऺक ्ेቚम जैसि उदा्ቈ भािना का उसके मन में अऴवॐतणॎि ही नहीं। 
छोिी लड़की माता, ऻपता, भाई, िहन – ऺकसि के ्ቚळत लगाि नहीं अनवभि करति। 
अपनि छोिी-छोिी आिवॎयकताओं के पूरा ना होन ेपर ‘कैं चि की तरह जविान चलाति 
है।’ यौन सम्िधॎधों में ऱदलचवॐपि लेकर िह उ्ा से पहले ही ‘िड़ि’ हो रही है। मोहन 
राकेी ने ‘आधे-अधूरे’ नािक में यविा पिढ़ी के मोह-भंग, ऱदीाहीनता और अधूरेपन 
की सामाऴजक समवॐयाओं का पा्ቔों की आंतररक संिेदना के ऻिवॎलेषण द्िारा अणॎयंत 
सफलता से ऽच्ቔण ऺकया है। 
 

समसामळयक जििन की समवॐयाओं में पळत-पणॎनि के खऴण्डत सम्िधॎध, वॐ्ቔि की 
पारम्पररक भूसमका में हवआ पररितधन, यविा पिढ़ी की उद्देवॎयहीनता (अीोक) और 
अनवीासन हीनता (छोिी िेिी) पाररिाररक एकाई का ऻिघिन आऱद सामाऴजक 

ऻिकृळतयाँ ितधमान समय की ज्िलंत समवॐयाएँ हैं जो व्यऴतत और समाज के 

सामंजवॐय को लील रही हैं। इस दृऴवॏि से ‘आधे-अधूरे ’ केिल एक नािक ही नहीं, 
यह हमारे समाज, पररिार और व्यऴतत और उनके पारवॐपररक संिंधों में लगातार 
आए िदलाि का गंभिर समाजीावॐ्ቔिय और मनोिै्साळनक अध्ययन भि है। ऻििाह 
और पाररिाररक इकाई जैसि समय-ससद्ध संवॐथा के ऻिघिन की ्ቔासदी ितधमान 
समय का एक कड़िा यथाथध है ऴजसको मोहन राकेी ने िाव॑य घिनाओं के संघषध के 

िजाय पा्ቔों की मन:ऴवॐथळतयों और संिदेनाओं की िकराहि द्िारा ति्वता से ्ቚवॐतवत 
ऺकया है। नािक में मोहन राकेी ने समसामळयक जििन एिं सम्िधॎधों की उथल-
पवथल और आधवळनक व्यऴतत की यातनापूणध ळनयळत को िाव॑य घिनाओं के संघषध के 

िजाय पा्ቔों की मन:ऴवॐथळतयों और संिदेनाओं की िकराहि को अणॎयंत सफलता 
पूिधक ्ቚवॐतवत ऺकया है। 
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Question Answer Marks 

4(b) 'आधे-अधूरे' नािक में मोहन राकेी ने पाररिाररक संिंधों के ऻिघिन की ्ቔासदी जैसे 
जऱिल और संिेदनीिल ऻिषय को अणॎयंत सीतत रूप से असभव्यतत ऺकया है। 
नािक की कथािवॐतव जििन के अधूरेपन को पाररिाररक सम्िंधों के ऻिघिन के 

माध्यम से ्ቚवॐतवत करन ेमें स्षम है। इस पररिार का हर सदवॐय एक-दसूरे से किा 
हवआ है। घर की हिा तक में उस वॐथायि तल्खि की गधॎध है जो महेधॎ्ቖनाथ, िड़ि 
िेिी, लिधॎनि और अीोक के मन में ऊि, घविन, आ्ቅोी, ऻि्ቖपू और दम घोंिनेिाली 
मनहूससयत के रूप में भरी हवई है। नािक की भूसमका में पा्ቔों के पररचय से यह 
वॐपवॏि है। मोहन राकेी के अनवसार, महेधॎ्ቖनाथ में, ‘‘ऴज़ंदगि से अपनि लड़ाई हार 
चवकने की छिपिाहि’’, िड़ि िेिी में ‘‘संघषध का अिसाद’’, और व्यऴततणॎि में 
‘‘लिखराि’’ है। छोिी लड़की के ‘‘भाि, वॐिर, चाल हर चिज़ में ऻि्ቖोह है’’ लड़के के 

‘‘चेहरे से झलकति है ख़ास तरह की कड़िाहि।’’ भाई िहन में परवॐपर संिाद केिल 
अपना आ्ቅोी और असंतोष व्यतत करन ेके सलए होता है। उनमें परवॐपर जोड़ने 
िाले वॐनेहसू्ቔ का ळनतांत अभाि है। िे अपने जधॎम की पररऴवॐथळतिी भले ही एक 

पररिार में पदैा हवए हैं, उनमें आपसि सामंजवॐय है ही नहीं। उनके आपसि सम्िधॎध 
का अधूरापन घर को एक सवखि पररिार के रूप में वॐथाऻपत करन ेके समथक को 
झवठलाता है। 
 

मोहन राकेी ने पा्ቔों की मन:ऴवॐथळत और संिेदनाओं की िकराहि को ति्वता से 
्ቚवॐतवत ऺकया है। िे सभि अतधृॏत, असंतववॏि, कवं ऱठत ्ቅव द्ध और आतंऺकत हैं। इस 
असभीधॏत पररिार का हर एक सदवॐय एक दसूरे से किा हवआ है, घर की ्ቔासदायक 

हिा से िे अपने और एक दसूरे के सलए ज़हरीले हो रहे हैं। साऻि्ቔि और महें्ቖनाथ 
पळत-पणॎनि के सम्िंध के अधूरेपन को दीाधते हैं। महेधॎ्ቖनाथ साऻि्ቔि से मन ही मन 
्ेቚम करता है, ऺकंतव उसे जताना नही ंजानता। साऻि्ቔि भि उसे कभि चाहति रही 
होगि, पर ऻििाह के िाद उसके ळनकि आन ेपर उसके ्ቚळत ऻितवृॏणा का अनवभि 
करन ेलगि तयोंऺक िह उसकी अपे्षाओं को पूरा करन ेमें असमथध है।, पळत-पणॎनि 
जि भि आमने-सामने पड़ते हैं, िात चाहे कही ंसे भि ीवरू हो, ताने िाजि, िहस, 
किवता, आरोप-्ቚणॎयारोप पर जाकर अिक जाति है।  
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Question Answer Marks 

4(b) महेधॎ्ቖनाथ की िेकारी की हालत में घर और िाहर का िोझ सम्हालते हवए साऻि्ቔि 
अणॎयंत किव हो गई और अपनि आकां्षाओं की पूळत ध के सलए परपवरुषों का सहारा 
चाहति है। िड़ि लड़की मनोज रूपि हमददध को पाते ही घर से भाग ळनकली, पर 
उसके असंतोष ने ति भि उसका पिछा नही ंछोड़ा। अधूरेपन और असंतोष की िेचैनि 
घर में नही ंिऴल्क वॐियं उसके मन में है ऴजससे छव िकारा पाना सभंि नहीं। लड़का, 
अीोक िेकार और ऱदीाहीन है। उसका जििन आज के कांऱदीिक यविा के अधूरेपन 
को ्ቚळतलिऴम्ित करता है। नौकरी की तलाी करन ेके िजाय िह पल्ቔकाओं से 
असभनेल्ቔयों की रंगिन तवॐििरें कािता हवआ इस इंतज़ार में है जि िह भि यहा ँसे 
भाग सकेगा। अपने ऻपता के सलए उसके मन में करुणा है, मन ही मन उसे अपने 
ऻपता के िेचारेपन में अपना भऻिवॏय ऱदखलाई देता है, और माँ के सलए केिल 
आ्ቅोी। िह िड़ि िहन के मनोज के ्ቚळत ्ेቚम को केिल घर से ळनकलने का जररया 
भर मानता है। तयोंऺक ्ेቚम जैसि उदा्ቈ भािना का उसके मन में अऴवॐतणॎि ही नहीं। 
छोिी लड़की ऺकधॎनि अपना िचपन न जि पाने को असभीधॏत है। िह माता, ऻपता, 
भाई, िहन – ऺकसि के ्ቚळत लगाि नही ंअनवभि करति। अपनि छोिी-छोिी 
आिवॎयकताओं के पूरा ना होने पर ‘कैं चि की तरह जविान चलाति है।’ यौन सम्िधॎधों 
में ऱदलचवॐपि लेकर िह उ्ा से पहले ही ‘िड़ि’ हो रही है। इस तरह तिनों यविा पा्ቔ 
यविा पिढ़ी के मोह-भंग, ऱदीाहीनता और अधूरेपन को मूतध करते हैं। 
 

लेखक के अनवसार आज के समाज में हर व्यऴतत अपने आप में अधूरा है। साऻि्ቔि 
कहति है, ‘सि के सि एक जैसे हैं। मवखौिे सिके अलग-अलग हैं, पर चेहरे सिके 

एक ही हैं।’ उनका खऴण्डत व्यऴततणॎि आज की महणॎिाका्ቌ्षणि वॐ्ቔि की अपे्षाओ ं

की पूळत ध करन ेमें असमथध है। जो लोग ऴज़दगि से िहवत कव छ चाहते हैं उनकी तऴृधॏत 
अधूरी ही रहति है। कव ल समलाकर यह नािक पररिार और ऻििाह जैसि परंपरागत 
संवॐथाओं, मानििय जििन मूल्यों के अिमूल्यन और महणॎिाकां्षा की अंधि दौड़ में 
िेसवध व्यऴततयों के आंतररक अधूरेपन को अनाितृ करता हवआ अपने ीिषधक को पूरी 
तरह से साथधक करता है। 
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5 आधपननक कहानि सं्ቇह - सरोऩिनि शमाा  
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5(a) ऱहधॎदी कथा साऱहणॎय की परम्परा में जयींकर ्ቚसाद का एक ऻिसीवॏि वॐथान है| 
्ቚसाद छायािाद यवग के ्ቚमवख कऻि होन ेके साथ-साथ नािककार, उपधॎयासकार, 
कहानिकार और ळनिंधकार भि हैं। साऱहणॎय की इन सभि ऻिधाओं की भाषा पर उनके 

कऻिणॎि की गहरी छाप पररल्ቌ्षत होति है। यही कारण है ऺक उनकी कहाळनयों में 
गद्य की भाषा में भि कऻिता की सि लय और माधवयध सऱहत कलाणॎमक ्ቚांजलता के 

दीधन होते हैं।  
 

'पवरवॐकार' कहानि में उधॎहोंन ेऐळतहाससक पवृॏठभूसम में ्ेቚम और कतधव्य के संघषध में 
्ेቚम के िसलदान का आदीध ्ቚळतऴवॏठत ऺकया है। कथानक की ऐळतहाससकता के साथ 
पा्ቔों की मानससकता के अनवकूल िातािरण का ऽच्ቔण इस कहानि की ऻिीेषता और 
कलाणॎमक सफलता है। 
 

‘पवरवॐकार’ कहानि के मवथय पा्ቔ कृषक कधॎया मधूसलका और राजकव मार अरुण हैं। 
मगध के राजकव मार अरुण का ्ቚथम पररचय कौील के उणॎसि में समलता है। इस 
उणॎसि में कौील देी के महाराज एक ऱदन के सलए कृषक िनते हैं। इस िषध इस 
उणॎसि के सलए कृषक कव मारी मधूसलका का खेत चवना गया। राजकव मार अरुण ििजों 
का थाल सलए मधूसलका के भोले सौंदयध और सरल ऽचतिन के ्ቚळत ्ቚथम दृऴवॏि में 
ही आकृवॏि हो गया। सि लोग महाराज का हल चलाना देख रहे थे, और अरुण देख 

रहा था कृषक-कव मारी मधूसलका को। राल्ቔ के उणॎसि में उसका मधसूलका के पास 
पँहवच कर उसके ्ቚळत अपने मनोभाि की असभव्यऴतत करना उसके चरर्ቔ की 
संिेदनीिल ऻिीेषता ऱदखाता है ऺक िह अपने हृदय की भािना को ळछपाना नही ं
जानता है और मधूसलका से ‘मेरा हृदय तवम्हारी उस छऻि का भतत िन गया है, मैं 
मगध का राजकव मार तवम्हारे अनव्ቇह का ्ቚाथी हँू।’ कह कर ्ቚणय-ळनिेदन करता है। 
राजकव मार अरुण एक सहृदय यविक है ऴजसके सलए ्ेቚम राजकीय पद मयाधदा से नही ं
िँधता है।  
 

अरुण अपने ्ेቚम के सलए ऺकसि भि हद तक जाने को तैयार है। उसके सलए िह 
कौील नरेी के साथ मोचाध लेकर मधूसलका को उसका खेत ऱदलिान ेको भि तणॎपर 
है। मधूसलका के एक कृषक कधॎया और राजकव मार के ििच ्ቚणय सिंंध की संभािना 
को अवॐििकार करन ेका ्षोभ उसको मधसूलका से ऻिमवख करन ेकी जगह उसके ्ेቚम 
को और भि सवदृढ़ करता है। िह िषों िाद मधूसलका से समलने पर अपने मनोभाि 
‘ऺकतना समझाया मैंने ऺकंतव’ कहकर व्यतत करता है। समय के अंतराल और 
पररऴवॐथळतयों के िदलाि से उसके हृदय के ्ेቚम में कोई कमि नहीं आति। अरुण एक 

सच्चा ्ेቚमि है। मधूसलका भि मन ही मन उससे ्ेቚम करति है। उसके मगध से 
ऻि्ቖोह करके ळनिाधससत होकर जिऻिका खोजने के सलए लौिन ेपर मधूसलका भि 
उसका साथ देति है।  

25 



9687/04 Cambridge International A Level – Mark Scheme 
PUBLISHED 

October/November 
2022 

 

© UCLES 2022 Page 24 of 27  
 

Question Answer Marks 

5(a) राजकव मार अरुण ििर, साहसि और महणॎिाकां्षि है। िह मगध से ळनिाधससत होकर 
कौील पर आऽधपणॎय कर एक वॐितं्ቔ राज्य की वॐथापना करके मधूसलका को 
राजरानि िनाने के वॐिधॏन देखता है। अपनि महणॎिाकां्षा की पूळत ध के सलए िह ऺकसि 
भि हद तक जाने को तैयार है। इसके सलए िह मधूसलका की सहायता लेने से भि 
नही ंऱहचकता है और कौील नरेी से अपने सलए दवगध के द्ቌ्षणि नाले के पास की 
भूसम की याचना करन ेभेजता है। ऺकंतव यथाथध ऴवॐथळत का पता चलन ेपर मधूसलका 
का अरुण के ्ቚळत व्यऴततगत ्ेቚम उसके देी्ेቚम के सामने पराऴजत हवआ। कौील 
नरेी को िवॐतवऴवॐथळत से अिगत कराके मधूसलका ने कौील देी को एक ऻिदेीि के 

हाथ में जाने से रोकने के सलए अपने ्ेቚम का िसलदान ऱदया। अपनि सेना तैयार 
करके कौील नरेी पर आ्ቅमण करके एक वॐितं्ቔ रावॏर का अऽधपळत िनने की 
अरुण की योजना असफल हवई और िह अपने साहससक असभयान में िंदी और अंत 
में ्ቚाणदण्ड का भागि हवआ। उसके सच्चे ्ेቚम का ्ቚळतदान मधूसलका अपने सलए 
्ቚाणदण्ड की याचना कर अरुण के पास जाकर खड़ ेहोन ेद्िारा करति है।  
्ቚसाद ने ऐळतहाससक पवृॏठभूसम में राजकव मार अरुण के चरर्ቔ में अिूि ्ेቚम, ििरता, 
साहस, महणॎिाकां्षा और दृढ़्संकल्प जैसि चाररल्ቔक ऻिीेषताओं का सफलता पूिधक 

ऽच्ቔण ऺकया है।  
कहानि की सफलता लेखक की संिेदना को पाठक तक सम््ቚेऻषत करके असभभूत 
करना है। 
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5(b) ळनमधल िमाध आधवळनक ऱहधॎदी कथा साऱहणॎय के ्ቚळतळनऽध कहानिकार हैं। ‘सविह की 
सैर’ कहानि में ळनमधल िमाध ने िदृ्धािवॐथा की एक सािधजनिन समवॐया का मासमधक 

ऽच्ቔण ऺकया है। िवढ़ापे का एकाकीपन कहानि में एक उदास िातािरण की तरह 
व्याधॏत है। कहानि के मवथय पा्ቔ ळनहाल चधॎ्ቖ हैं जो समसलिरी के अिकाी ्ቚाधॏत 
कनधल हैं। िह ऻिधवर हैं, िेिा ऻिदेी में िसा है और िह घर में ळनतांत अकेले हैं। 
समय कािे नही ंकिता! अपने खालीपन को भरने और अपने उद्देवॎयहीन जििन को 
एक रूपरेखा देने के सलए सविह की सैर को ळनकलने पर कभि-कभि संध्या तक 

िापस नही ंआते। लेखक ने उनके अकेलेपन का अणॎयंत समानवभूळत परक ऽच्ቔण 

ऺकया है। चलते समय साँस लेने में कवॏि होन ेपर भि कोई पूछने िाला नही ंहै, 
अपनि इस ळनयळत को िे पूरी तरह से जानते और वॐििकारते हैं।  
 

ऐसे में अतित ऺक परछाइयाँ कभि-कभि उनका पिछा करति हैं। समसलिरी में सऺ्ቅय 
जििन लिताने के िाद जििन की ळनऴवॏ्ቅयता िहवत अखरने िाली है, ऺकंतव िे अपने 
अतित को याद नही ंकरते, ‘पवरानि ऴज़ंदगि का एक ऱहवॐसा साँस लेने ऊपर आता था 
- ऺफर छप से अंधेरे में डूि जाता – और ळनहाल चधॎ्ቖ तेजि से कदम िढ़ाते हवए 
जंगल में गवम हो जाते।’ पूरी कहानि में अकेलेपन और उदासि का धवंधलापन है 
ऴजसका अंत ळनहाल चधॎ्ቖ के गले में रवॐसि िाँधकर लिकन ेसे होता है। िवढ़ापे की 
एक यथाथध समवॐया का लेखक ने अणॎयंत मासमधक रूप से ऽच्ቔण ऺकया है, कहानि में 
ळनहाल चधॎ्ቖ का अंत अणॎयंत दव:खद होन ेके िािज़ूद उनकी मवऴतत भि है। यह एक 

मानििय समवॐया को ळनरूऻपत करन ेिाली भाि्ቚिण कहानि है। कथानक के ऻिवॐततृ 
ऻििरण सऱहत उस पर ऱिधॏपणि अपे्ቌ्षत है। 

25 
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6 मुररशसिय ऱहदंी कहाननयाँ - सम्पादक - अभभमन्यप अनत  

6(a) 'िूिा पऱहया' असभमधॎयव अनत की एक ऻिसीवॏि कहानि है। लेखक ने वॐितं्ቔता के 

दस िषों में आये आधवळनकी-करण के जोी में जििन मूल्यों के अिमूल्यन को 
भयिा यूसवफ नाम के तांगा चालक की कहानि के माध्यम से ऽचल्ቔत ऺकया है। 
वॐितं्ቔता के िाद के दस साल उसकी अपनि ऴज़ंदगि के पहले साठ सालों से भि 
लम्िे थे। जन साधारण ने देी की वॐिाधिनता से जो िड़ि-िड़ि आीाएँ िाँध रखि थिं, 
दस सालों में उधॎहें ळनराीा ही हाथ लगि। भयिा यूसवफ की कहानि से लेखक ने 
वॐितं्ቔता के िाद आये पररितधन का मूल्यांकन ऺकया है। उसकी जिऻिका का आधार 
तांगा जि सड़क से िंद कर ऱदया जाता है तो िह अपना ्ቚळतरोध भ्ेቈ की रासी को 
अवॐपताल के नाम दान कर व्यतत करता है। वॐितं्ቔता समारोह में ्ቚससद्ध गाळयका 
के आन ेकी सूचना से उणॎसाऱहत होकर मण्डप में पहवँचने पर भि उसे ळनराीा ही 
समलति है। लौिते समय पयधिन ऻिभाग की नवमाइीि लुरी पर हिाई जहाज की 
अगिानि करते हवए तांगे को देखकर उसका हृदय काँप उठता है। देी की आज़ादी 
पर सिसे िड़ा व्यंदय यह है ऺक ऴजस तांगे को सरकार ने ीहर से ळनवॏकाऻषत कर 
कोचिानों की जिऻिका का हरण ऺकया, िही तांगा जवॎन के जवलूस में सिसे आग ेहै। 
देी की इस तथाकऽथत ्ቚगळत में ना जाने ऺकतन ेतांगेिालों की रोजि-रोिी ळछन 
गई। नगर-पासलका के ळनणधय का सीकार भयिा यूसवफ अकेला नहीं है। कहानि का 
ीिषधक ्ቚगळत के िूिे पऱहये का ्ቚतिक है। कहानिकार का उद्देवॎय यह रेखांऺकत 
करना है ऺक देी की आज़ादी से साधारण जनता के जििन में कोई ्ቚगळत नही ंहवई। 
इसके ऻिपरीत साधारण आदमि अपनि आजिऻिका का साधन तक खो िैठा। इस 
िात की किवता और ळनराीा भयिा यूसवफ की सोच में व्यतत हवई है। उसको लगता 
है ऺक वॐितं्ቔता के िाद उसका जििन जैसे एक जगह आकर रुक गया है। 
वॐिाधिनता के िाद के इस मोहभंग को असभमधॎयव अनत ने अपनि स्षम ीैली में 
िहणधत ऺकया है जो पाठक की संिेदना को वॐपीध करति है। कहानि के अंत में हताी 
भयिा यूसवफ का धरति पर िैठे रहना उसके मोहभंग की करुण छऻि िन कर पाठक 

की चेतना को झकझोर कर देी की तथाकऽथत ्ቚगळत पर एक ्ቚवॎन-ऽचधॎह िन 
जाता है। 
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6(b) मुररीस के ्ቚळतऴवॏठत ऱहधॎदी कथाकारों में रामदेि धवरंधर का ्ቚमवख वॐथान है। 'ऻिष-
मंथन' एक सामाऴजक कव ण्ठा तथा परंपरा और आधवळनकता के िैचाररक संघषध को 
अणॎयंत संिेदनीिल रूप से ऽचल्ቔत करति है। मवथय पा्ቔ राजन के ऻपता पच्चिस िषध 
जेल की सजा पाने के िाद घर िापस आन ेिाले हैं। इस ििच घर की ऴवॐथळत में 
अणॎयऽधक पररितधन आ चवका है। पापा की ऺकतािों को दीमक लग जाने के कारण 

जला ऱदया गया, उनकी हनवमान की मूळत ध को, ऴजसकी िे ्ቚळतऱदन पूजा करते थे, 
घर के ऻपछिाड़ ेके पणॎथरों की मेड़ पर रख ऱदया गया, राजन का िेिा कंकड़ फेक 

कर उसको खऴण्डत ऺकया करता था। राजन ने अपने ऻपता के कट्िर ी्ቔव की िेिी 
से ऻििाह कर सलया। राजन की पणॎनि के दिाि से ीाकाहारी पररिार मांसाहारी िन 
चवका था। ऐसे में ऻपता के लौिने की सूचना राजन के सलए हषध की जगह दवऴवॎचंता 
का कारण िन गई। इस समवॐया को सवलझाने के सलए अपने चाचा के पास जाने 
पर उसे ळनराीा ही समलति है। राजन के मानससक द्िंद्ि का कारण यह है ऺक 'िह 
पच्चिस िषध पहले का राजन था और पच्चिस िषध िाद का भि।' उसका संघषध 
पारम्पररक एि ंआधवळनक संवॐकारों का संघषध है। उसकी पणॎनि को इसके ्ቚळत कोई 
सहानवभूळत नही। ऐसि ऴवॐथळत में िह अपने को ळनतांत अकेला पाता है। यही दवऻिधा 
माँ के व्यिहार में ्ቚळतफसलत हवई है। िहू के दिाि में आकर मछली खाने को िाध्य 
माँ पळत के लौिने की सूचना से पवनः ीाकाहारी िन कर मानों पच्चिस िषध के 

अंतराल को पािना चाहति है। कहानि के अंत में ऻपछिाड़ ेकी मेड़ से पणॎथर लाकर 
एक चिूतरा तैयार कर मा ँका हनवमान की भदन मूळत ध की वॐथापना करना और 
राजन का माँ की सहायता के सलए हाथ िढ़ाना पारम्पररक मूल्यों की ्ቚळतवॏठा करन े
का ्ቚतिक होन ेके साथ राजन के अंतद्धिद्ि का साकेंळतक समाधान भि है। 
 

रामदेि धवरंधर की कहानि 'ऻिष-मंथन' का ीिषधक राजन के समवॐया्ቇवॐत पाररिाररक 

जििन में घवले ऻिष का ्ቚतिक है। उसका संघषध पारम्पररक और आधवळनक संवॐकारों 
तथा जििन ीैली से उपजा है। राजन अपनि पणॎनि और माता-ऻपता के संवॐकारों के 

मध्य ल्ቔींकव  की तरह लिका हवआ है। कहानि के अंळतम िातय में लेखक ने उसे 
एक सकाराणॎमक पररणळत दी है, मानो ऻिष मंथन के िाद अमतृ ळनकला हो।  
 

माँररीस की सामाऴजक ऴवॐथळत का यथाथधिादी ऽच्ቔण, राजन की मानससक ऊहापोह, 
मोना और मा ँके संवॐकारों का िकराि, चाचा की वॐिाथधपरता आऱद के ऻिवॐततृ 
ऻििरण अणॎयंत ्ቚिाहमयि भाषा में सफलता से ऺकए गए हैं। 'ऻिष-मंथन' कथासील्प 
की पररपतिता का एक उणॎकृवॏि उदाहरण है। 
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